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Cin-écrits
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LE PETIT JESUS D'ANDRE-LINE BEAUPARLANT

e nouveau film d’André-Line
Beauparlanes'inscrit dans le prolon-
gement direct de Tros princesses
fehorees pour Roland, son précédent projer.
La cinéastey poursuic avec la méme tendresse
émue et la méme lucidicé blessée lexploration
intime d un roman familial aussi acrachant
que terrifiant. Le documentaire se construic
a nouveau autour de la figure d'un absent,
d'une présence fancomarique qui, de par-dela
la mort, occupe encore aujourd’hui l'espace
mental de toute une famille endeuillée. A
la figure de Roland, le suicidé, succéde ici
celle de Sébascien, le petit frére pas comme
les autres, le petit animal handicapé 4 la
grosse rére et «aux gazouillis éeranges» qui
chamboula par son arrivée le quoridien de la
famille. Pour faire resurgir ce passé trauma-
tisant aux multiples résonances, la cinéaste
convoque a 'écran les photos de I'album
familial et les témoignages des proches (les
parents, le frére, la sceur et la tance Madeleine,
personnage central des Zrois princesses). A
toutes ces voix porteuses d une parc de souf
france (les parents se sont réfugiés dans la reli-
gion et le déni, les enfants ont vécu I'aban-
don, le frére mythomane a sombré dans Ja
drogue). André-Line Beauparlant associz sa
propre voix hars champ, installant ainsi au
cezur de son dispositif une sorte de démocra-
tie du regard jamais surplombante. Par tou-
ches & la fois délicates et crues se dessine alors
en filigrane toute la dynamique interne d une
famille qu'une parole salvarrice vient libérer
des aspérités du réel. Er malgré un sysiéma-
tisme un peu atone de la mise en scéne fon-
dée en grande partie sur Ja capration d'une
mémoire familiale encore & vif, la vie sexpose
2 nous dans route sa cruelle dpreté er une vraie
douleur enfouie cristallise par couches dans
les fondus au noir d'un récic fragmenté qui
tente de recoller les morceaux épars de plu-
sieurs vies brisées,

Mais de par son cirtre, le film d'André-
Line Bzauparlanc moncre bien que le propas
estaussi ailleurs er qu'il embrasse beaucoup
plus large que la simple catharsis fami-
liale. C'est en fait & une véritable plongée
dansl'inconscient collectif du Québec que

Un film construit autour d‘une présence fantomatique.

Le petit Jésus nous convie. Un incons-
cient collectif profondément marqué par
une religion catholique omniprésente qui
colonise et ali¢ne les esprits aurant qu'elle
réconforte. Face 2 I'insoutenable pesan-
teur du réel, les parents trouvent auprés des
Cursillistes' une justification 4 leur épreuve
et une raison de croire 4 la guérison de
Sébastien qui, «enfanr pur, sans péché»,
devient dans |'imaginaire des crovants
I'agneau de Dieu. A tel point que chaque
année & Noél, pour la messe de minuit, il se
retrouve dans le réle du perit Jésus, encadré
par Marie et Joseph, ses propres parents,
€lus parmi les élus. Indépendamment de
ce qu'il est, de ce qu'il peur ressentir dans
sa prison intérieure, I'enfanc est ainsi ins-
trumentalisé, «incestué» par son encou-
rage qui projerre sur lui & I'envi carences
affecrives et besoins sublimés. Le fan-
tasme et |2 réalité ne fonr alors plus qu'un
dans l'attents d'un miracle qui ne viendra
jamais. La grande force du film est 2lors,
sans juger, de nous faire coucher & la « folis »
d'un Québec

un passé religicux sécurisant et enfermé dans

intemporel, encore artaché 4

son désir név rotique de pureté originelle.
Reconduisant les rires liturgiques qui ont
accompagné son enfance volée (scénes de
créche et de priéres, petits personnages de
Noél, Ave Maria de Schubery), la cinéasre
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dynamise son récit pour culminer sur une
séquence scandée par le Minuit, chrétiens
et portant en elle une étonnante puissance
hallucinatoire. Sébastien, filmé tres bridve-
ment avant sa mort %, nous apparait soudain,
le visage empreint d'une béaritude exrari-
que qui, pour un peu, rappelleraic presque
Falconerti chez Dreyer. Certe image forre
raméne 4 la fois au ceeur du fantasme le ter
rible trauma du réel, tout en donnan- lieré-
ralement corps par le cinéma au miracle de
l2 résurrection. Au-deli de route complai-
sance mystificatrice, de toute ironie cévas-
tarrice, le cinéma d'André-Line Beaugzrlant
nous apparaic une fois de plus (commz dans
Trois princesses) porteur d'une forme de
solidaricé familiale réparatrice, propicz au
dépassement de tous les sinistres carcars des
enfances i l'eau bénire. 22

anndes 1960, le mouvement des Cursilics enz
composé en grands partic de lates (- cusst
“petit cours =) reposc sur trois grands princies < srre-
pieds priire, érude, action. Proposant unc n
de vie (rencontre de soi, de Dicu et des 30
ic partage et lengagement sociall. il visair 3 Uangin
izchristianiser le Québec.

L1 cinfasee voulait au dépare réaliser un fim 0=z son
fizre 31'écran. Lz more prémaruric de celui-ci lamemenn §
reconsidéer son projer,

Quebee, 2004, Ré. 1 scd. : Andei-Line Beaupazianz, Tho:
Josée Deshajes. Mont. : Sophic Leblaad. Sen ».:rc:l
Chouinard. Monr. son : Martin Allagd. Prod. « Zanielle

Leblane, Les Productions 23/Coop Vidée Memerfall
“§ minutes. Couleur. Dist. : Vidéograche
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Fhatn : Bernard Fougeres pour 24 Imagaey

propos recueillis par André Roy

amais deux cinéastes n‘ont paru aussi éloignées I'une de |‘autre qu’André-Line

Beauparlant (Trois princesses pour Roland) et Lucie Lambert (Paysage sous les

paupieres, Avant le jour). Pourtant, on verra & lire leur dialogue & l'occasion de
la sortie (en décembre) du Petit Jésus, de Beauparlant, et du Pére de Gracile (sortie
prévue fin février), de Lambert, que, sur plusieurs points, elles reconfigurent le docu-
mentaire en l'ancrant profondément dans leur propre monde. Leur maniére de filmer
est différente : I'une, Beauparlant, restreint son champ de vision jusgu’a le rendre
schizophrénique, |'autre, Lambert, balaie l'espace a grands coups de plans longs, a
la respiration ample et lyrique. Par la facon qu’elles ont de rabattre le dehors, c‘est-
a-dire ce qui est vu, sur I'enfance, la leur, elles balisent le méme horizon, una cosa
mentale, un univers extraordinairement intime. Paradoxe du travail d'enregistrement
du réel : André-Line Beauparlant dirige brutalement sa caméra vidéo sur sa famille
pour évoquer un événement traumatisant, la mort de son frére; Lucie Lambert méle,
en une douceur rusée, fiction et documentaire pour raconter |'histoire d‘une jeune
fille de dix ans & la recherche de son pére. A travers ces protocoles d'approche de la
réalité opposés, la démarche reste cependant la méme pour les deux cinéastes. C'est ce
qu'elles discutent essentiellement ici, a savoir que le droit de filmer devient un devoir
de filmer qui, a la fois, légitime I'acte d'enregistrement - assumé comme opération
morale - et lui rend sa fonction - en s'affichant comme geste artistique - de traduire
en sons et en images le réel le plus improbable et, pourtant, le plus proche et qui,
ainsi, peut faire signe et faire sens pour chacun de nous. - A.R.
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Rencontre : André-Line Beauparlant et Lucie Lambert

André-Line Beauparlant ; Est-ce que tu savais, Lucie, en
entreprenant le projet du Pére de Gracile, que tu allais intégrer
une part de fiction au documentaire?

Lucie Lambert : Non, pas du tout. En terminant Avant le jour,
jai voulu continuer i errer dans le méme territoire, celui de la Cére-
Nord, et javais le goiit d'aller encore plus vers le nord. Mon idée
érait d'aller a la rencontre des nomades du Nord, mais [ imaginais
que le film se ferait plutde avec des Blancs qui, soir travaillent dans
des chanriers, miniers ou forestiers, soit sont attirés vers le Nord,
dieu sait par quelle quéte. Venant moi-méme de la Cére-Nord, et
mon pére ayant eravaillé sur des chaniers, j'écais atticée par ce sujer
depuis longtemps et j’étais curieuse de savoir comment ces hommes-
12 vivent, en me disanr aussi
que c'est un peu eux qui ont
construit le Québec tel qu'on
le connait, Combien de per-
sonnes ont eu un pére qui a
travaillé comme ¢a, au loin ? Et
il y avait aussi I'idée de mon-
trer les traces de I'exploication
humaire sur ce territoire et les
blessures qu'elle y a laissées,
mais aussi les blessures des
hommes. J'ai alors entamé ma
recherche par Schefferville, un
lieu otr toutes sartes de gens
se croisent et cest 1d que jai
rencontré les autochtones. On
ne peut pas parler des noma-
des du Nord sans parler des
autochrones. Puis tranquille-
ment, jai commencé i con-
naitre toures sortes de destins
humains, d'histoires. Mais
comment arriver 4 embrasser
rourga i la fois? Pour ce projet.
la forme documenutaire ne me
satisfaisair pas er I'idée d'une
petite fille qui chercheraic son
pére miest venue tourt nacurel-
lemenc. En falt, jai seulement
poussé plus loin encore que
dans Paysage sous les pau- 3 T
pitresle canevas de la fiction. = hi
Le trajec de la perire fille érait
érabli au départ, je connaissais les personnes clés qu'elle allair ren-
contrer et je savais ce que je voulais que ces personnes-1a nous livrent.
Je trouvais alors stimulante 'idée de metre des personnes en con-
tact ec de voir ce qui se passerair, de faire des choix sur le vif, de me
réajuster selon ce qui arriverait 2u moment du tournage.

A.-L.B. : Ma facon de cravailler est semblable 4 la tienne. Je me
proméne et je cherche, sauf que je le fais avec ma perite caméra.
J'écris ensuire un scénario trés déraillé qui me sert de base, juste
pour me rassurer. Je me suis méme fait dire quelquefois quon ne
peut pas écrire un scénario comme ¢a pour un documentaire, mais

N®120 24

Le pére de Gracile de Lucie Lambert.

pour moi c'est une fagon de réfléchir. Parranc de 13, je me sens assez
solide pour me lancer et commencer le tournage, et la arrivent bien
stir toures sorces de choses que je n'avais pas prévues. Mais en méme
temps, comme je travaille avec des gens de ma famille, je risque
moins de romber sur des choses sorties de nulle part. Pour moi,
c'érair clair que le film devait commencer le 24 décembre d'il y 2
vingt-six ans et se terminer le 24 décembre vingr-six ans plus card,
mais comme si rour cela avait lieu en une seule journée, parce que
pendant cette période (la journée de Nogl) il s'érait passé un évé-
nement majeur pour cette famille-la. Certe journée unique érait
importante, pour le drame qui s'y éuait joué, mais aussi pour la
question de la religion qu'elle permerraic d’aborder. Tout ce que j'ai
filmé est 2 I'écran, Je n'avais que
des encrevues : rien d'autre que
ce que ces gens-la avalent & nous
raconter, L'intensité de ces entre-
vues a fait qu'on n'a jamais fair
de pan ni & gauche, ni a droite. 1l
n'y a que leur cété bruc. Ma mon-
teuse n'en revenait pas et trou-
vait ¢a difficile par moments.
J'avais tellement peu de matériel
que c¢'érait vraiment un tour de
force que darriver A tour faire
tenir ensemble, & faire parler rour
¢a. Je n'avais méme pas un plan
de chandelle qui briile!

Fhoto : Jean Beauparlant

L.L.: Clest ce qui donne la
forme particulitre du film. A cer-
tains moments, je trouvais que la
caméra toujours fixe et preés des
gens créaitun climar presque schi-
zophrénique.

A.-L.B. : Il m'apparaissait que
ce qui érait dramarique, c'érait
ce que les gens avaienta dire et je
leur ai laissé le raconter. Je n'avais
pas l'impression que je pouvais
traduire ¢a en images d 'une autre
maniére. Il faur dire que quand
j'ai commencé 3 écrire le pro-
jet, mon frére érair vivant, et
que je faisais un film aver lui.
I1 est mort en cours d'écriture.
Jai donc di faire un film sur lui, sans lui. Clest peur-érre 2 ce
moment-la que mon approche est devenue beaucoup plus struc-
turée. Il fallait que je m'organise avec ce que javais, ce qui voulait
dire les gens qui pouvaient raconter I'histoire de mon frére er les
quelques secondes d images que j'avais de lui, que j'ai recravaillées,

ot Lucie Lambert

répérées et ralenties.

L.L. : C'érait le méme principe dans Trois princesses pour Roland.
Ce sont des histoires que tu nous racontes, et la fagon de parler des
personnages est tellement imagée que l'on vost ce qu'ils nous disent.
Clest un roman! Tu n'as pas besoin d'illuscrer leurs propos.
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Le petit Jésus d’André-Line Beauparlant.

A.-L.B. :Jetenais 3 unc forme de simplicicé et de dépouillement.
Quand je ne réalise pas mes films, je suis directrice arristique sur
les fictions des autres. Je fais des décors, je dois tour créer, il yen
a partout! Alors quand j'arrive en documenraire, j'ai envie d’un
cocon, fai envie que ce soit petit, mais aussi de m’éloigner de la
représentation dans laquelle je suis le reste du temps. En regar-
danc ron film, Lucie, j'ai été frappé par le fait que toi, tu urilises
beaucoup plus d’éiéments par lesquels tu fais parler les choses.
J érais éblouie par ta capacité d’évocation : on voit des oiseaux.
la mer. Je trouvais ¢a tellement beau et je me disais que c’érait
complétement le conrraire de ce que javais fair.

L.L. : En méme temps, ces évocations fonc parrie du sujet. Mes
films portent avant tout sur le territoire et les gens qui | habiren:,
Pour mol, ce nest pas 2z
ne sont pas [a pour «fiire beaus, Ils font parcie de I'intérieur d
monde ec ils doivenr écre 13. Il y a aussi univers incérieur de la
petite fille que je voulais voir présent par le cécé onirique du film.
D'oit cette sorte de r=mpart de poésie qu'on y trouve. Mes film:
se construisent beauceup au montage, érape qui est toujours asses
longue. et René Rob:rge, avec qui jai toujours ravail’é, réussi:
vraiment 2 construizz le film tel que je 'ai révé, 2 faire parle:
I'image afin qu'elle rzvéle tour ce qu'elle contient. Pour moi. i
cinéma documentair2 3asse beaucoup par une interprézation ¢
réel qui permer de révler des choses que ['on voit, ou méme gus
l'on ne voit pas mais ¢! pourtant existent. La poésie permer dor:
de faire ressortir cerzaines dimensions de ce réel-la.

la représentation au sens ol ces élémen-s

A.-L.B.: Tu crois cuz le documensaire permer misux de iz
faire que la ficrion ?

L.L. : Clestune aut:: “agon de le faire, parce quion par: tous c:
la matiére du réel en czlque sorte. Ce que j'ai aimé e tournar:
un film quijoue & la %ais sur la ficrion et le documensaire, ces:
que les gens que je rezcontrais pouvaient tout & coup participe:
a 'histoire aleur fage=. C'érair drole parce que Nadine Beaude:

42 MN°"120 24

(mon assistante et si précieuse inter-
locurrice) et moi avons passé pas
mal de temps dans des camps fores-
tiers, et on embarquait dans les
gros camions des travailleurs. A
un moment donné, les gars se par-
laient au CB et se disaient : « Elles
cherchent le pére de Gracile. C'est-
tu roi, le pére?» er ils se langaient
des blagues 2 ce sujer-Ia. Je rrou-
vais bien de faire un film ol les
gens embarquaient dans "histoire.
On allait aussi dans des milieux
durs, comme i Schefferville, et on
avait |'impression que ¢a faisait du
bien aux gens de nous voir 3. On
peut faire beaucoup en partant du
cinéma documenraire et il y a tou-
tes sortes de formes possibles. Ce
qui est ennuyeux, c'est qu'il y a tel-
lement de films qui s'en tiennent 3
une position qui ne leur permet pas
d’en explorer toutes les possibilités. On sexprime aussi avec ce
qu'on est. Je regarde tes films, André-Line, et jaime leur céré
brut. Quand je pense & mon prochain film, j'imagine qu'il y
aura des personnages plus prés des tiens, en tout cas ceux quon
retrouvait dans Trois princesses..., qui est un univers rude.
Parfois, je me dis aussi que j"aimerais faire un film qui soit plus
simple... Mais toi, André-Line, tes films ont l'air trés définis
au départ. Tu sembles savoir précisément quelle forme ils vont
prendre, ce qu’ils vonr dire.

A.-L.B. : Comme je gagne ma vie ailleurs, je dois aussi avoir
un horaire hyper structuré pour que tour rentre dans le temps
disponible que j'ai I'hiver, parce que le reste de I'année je travaille
pour dautres. Je réalise aussi mes films avec trés peu d'argen,
entre autres parce que nous avons fait le choix, ma producerice
Danielle Leblanc et moi. de faire mes films sans la tlé. Ils se
sont vraiment faits dans la marginalité la plus compléte et per-
sonne ne pouvait venir me dire quoi faire. Mais ces conditions

-

fonr que jai l'impression que si je n'écais pas trés structurée, je
n'y arriverais pas, notamment avec I’équipe réduite qui m'ac-
compagne et le peu de jours de tournage que je peux me per-
mectre. Pour Le petit Jésus, je n'ai tourné que dix jours. Toi.
tu as eu combien de jours de rournage ?

L.L. : Une trentaine, en trois blocs de tournage étalés sur un an.
mais on n'a pas non plus beaucoup rourné. Quand on faic cing fois
dix minutes dans une journée, pour moi c'est une grosse journée.
On passe beaucoup de temps en écant simplement la avec les gens
que Pon filme. On sc donne quand méme pas mal de libercé. Je
pense parexemple 3 cette journée sur le tournage d' Avant le jour
ou on €rait parties, les cing personnes de I'équipe, avec un des
personnages (madame Sizmone) pour aller lui montrer un phare.
Elle ne voulait pas qu'on Iz filme, 2lors on est juste sorti avec elle.
Je me dis que ce genre de choses transparair dans le film. J"aime
avoir ce temps sur les tournages, parce qu'il ¥ a un cbté humain
qui est trés important pours moi.
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Rencontre : André-Line Beauparlant et Lucie Lambert

{\.-L.B. : Est-ce que tu poses beaucoup de questions ? Parce quon
tentend trés peu dans tes films, Jai I'impression tout 4 coup en les
regardant d’étre tellement bavarde!

L.L. : Mais jaime beaucoup ta faon de travailler, de questionner
tes personnages. Cest presque une sorre d'enquéte que tu ménes
auprés d'eux, parce que ru veux comprendre. Pour ma parr, je ne
pose pas nécessairement beaucoup de questions. Sur le tournage
du Pére de Gracile, je n'en ai & peu prés pas posé, sinon pour
demander « Pouvez-vous parler de relle ou telle chose ?» Ce travail
de questionnement s'est fait davantage en recherche. Au moment
du tournage, les personnages savaienc donc déja ce que je voulais
qu’ils racontent 4 la petite fille. Je peux les guider un peu a cer-
tains moments ou les diriger vers quelque chose, mais ca se passe
entre eux. Comme la scéne oli Gracile se recrouve dans la tente avec
I'Indien, je leur avais dic de quoi jaimerais qu'ils parlent e je les
ai laissés aller. Ils sont parfois partis dans des directions inatten-
dues et cela a donné de belles choses. Je ne m'actendais vraiment
pas par exemple 4 ce que Normand et Grégoire se mettent 4 pleu-
rer comme ils I'one faic. Lorsque Nadine et moi les avions rencon-
trés au moment de la recherche, I'un et l'autre nous avaient raconté
toute leur histoire et ¢'était trés intense, mais ils ne pleuraient pas,
puis en tournage, ¢a a éclaté. Quand monsieur Mackenzie s'est
mis & pleurer, j’¢cais tellement surprise que jai failli dire & Serge
(Giguére) d'arréter de tourner, alors qu'il ne fallait pas. C'était peut-
écre le faic de se retrouver devane la perire fille qui a déclenché ca.
Il savait aussi qu'il aurait cette histoire 4 raconter, il I'avait donc
en tée ¢, quand est arrivé le moment de la raconter, tour a éclaté.
Toi, Andé-Line, tu te confrontes davantage 2 tes personnages, tu
les pousses & aller plus loin. Moi j'ai du mal 4 faire ce genre de tra-
vail-Ia, de confrontation. Je laisse davantage aller les gens et aprés,
je travaille avec ce que jai.

Partir de soi

L.L. : Pour toi qui es directrice artis-
tique sur les films des autres, com-
ment r'es venue ['envie de réaliser tes
propres films?

A.-L.B. : Jai érudié en cinéma,
comme tour le monde. .. (éclar de rire)
Comme j'écais habile de mes mains, je
me suis mise 4 faire la direction arris-
tique des films des autres, mais en me
disant qu'u= jour j'allais sans doute
faire les mizns. Puis un jour jai com-
mencé 4 écrize, un peu en cacherre,
durant les temps morts entre mes con-
trats. (C'a éxé long mais un jour, jen
suis arrivée 2 Trofs princesses pour
Roland. J'ai commencé par parler des
choses que je connaissais, Cest-A-dire
ma famille, mais le prochain scéna-
rio s'éloigne déja un peu de ce milieu,
sans s'en couper complétement non
plus. J'ai de la difficulté & m'imagi-
ner parler d'zucre chose que de ce que
je connais. Ce ne sera pas non plus
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nécessairement toujours ma famille. A un moment donné, elle va
étre écceurée (rires). Remarque que j'ai une grande famille. ..

L.L. : Surce poing, je voyais un rapport entre ce que nous faisons
toi et moi, méme si mes films ne portent pas directement sur ma
famille. Moi aussi jai commencé par ce que je connaissais le mieux :
le village ol je suis née. J'ai I'impression que ce territoire-13 m’ap-
partient : cest mon monde, ma Cére-Nord. Je me sens donc légi-
timée de faire des films sur ce coin de pays. Pourrant, je ne porte
aucun jugement sur quelqu'un qui feraic un film sur un sujec qui
n'est pas lié @ ses origines, mais pour mol, j'ai le sentiment que je
peux parler de la Cote-Nord parce que cest «chez moi». Quand
j'ai commencé & travailler sur Le pére de Gracile, je me refusais
méme & roucher au monde des autochtones que je ne connaissais
pas du rour bien qu'ils habitent le méme territoire que moi. Je me
disais que ce n'érait pas mes affaires, que ce n'érait pas mon uni-
vers. Mais en approchant cet univers-l3, j'ai fait une grande décou-
verte : que nous étions de la méme famille! C'a été une rencontre
qui m'a faic du bien! Les Blancs et les autochtones vivent dans des
mondes tellement séparés, alors qu'en habitant le méme territoire,
on ne peut quavoir des points communs. L3, je me suis intro-
duit dans leur milieu et je me suis fair adoprer comme étant de la
famille. C'est comme si je poussais un peu plus loin ce que jai le
droit de toucher. ..

A.-L.B. : Je ne sais pas moi non plus comment je pourrais faire
un film dans un milieu que je ne connais pas. Comme tu dis, je ne
sentirais pas que j'ai le droit de filmer ces gens. Je me sentirais mal
a l'aise et jaurais peur-érre 'impression de voler des choses qui ne
m'appartiennent pas. Il me semble que de parrir de ce qu'on con-
nait permet d'aller bien plus loin aussi qu'en faisant des films sur
ce qu'on ne connair que superficiellement.

Le pére de Gracile de Lucie Lambert.
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L.L. : Sice n'éraic de ta propre famille,
aurais-tu fait le méme genre de films?
Il y a presque quelque chose d'impudi-
que dans Trois princesses... et Le petit
Jésus. Est-ce que tu tes posé des ques-
tions d’ordre éthique?

A.-L. B. : Oui, beaucoup. Mals avec
tout ce qui est 13, je n'ai pas de problemes.
Il y a bien des choses qui ne se retrou-
vent pas dans les films pour cette raison.
Dans Trois princesses... c'éit encore
plus difficile, mais quand je me sentais
mal en écourant leurs propos, je les enle-
vais. Je n'ai forcé personne i parler, méme
si cerraines choses étaient dures a dire.
Or parfois, hors contexte, ¢a n'a plus la
méme portée. Je ne voulais pas non plus
trop insister sur la violence, parce qu'il y
avair parfois des détails qui me mettaient
mal & l'aise. Dans Le petit Jésus aussi il
y a des choses troublantes qui sont dites.
Par rapport 4 I'échique, si tu es honnéte
et que tu poses une question dans un
contexre précis, que les gens étaient bien,
que roi tu érais bien aussi, que tu n'as rien forcé er qu'ensuite tu ne
sors pas ce qu'ils font dit du contexte, je crois que c'est correct. Les
gens sont honnétes dans ce qu'ils disent et moi je fais mon travail
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hennétement aussi.

L.L. : [l y a aussi tout un travail de montage qui intervient. Il faur
parfois aussi «aiders les personnages... Toi, tu les pergois dans
leur toralité et tu es préte & acceprer d’eux bien des choses, mais
ne vas pas aller montrer d'eux quelque chose qui fera en sorte que
le public porrera un jugement sur eux. Il faur faire des choix : tu
«fais» ton personnage en prenant ce qui doit érre montré de lui,
en quelque sorte. Les gens que tu filmes n2 sont pas monolichi-
ques non plus. '

A.-L.B. : Mais j'aime bien parfois aussi me tenir sur la limite.
Ga m'aide 2 me poser des questions. Personnellement, je pars tou-
jours avec une ou plusieurs interrogations. Pour Le perés Jésus, je
me suis demandé si, dans le cas qui m'intérassait, la religion avaic

Pholo - Caroline Hayeur

Trois princesses pour Roland d’André-Line Beauparlant.

Le pére de Gracile de Lucie Lambert.
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Le petit Jésus d’André-Line Beauparlant.

été une bonne affaire ou non parce que,
n’érant pas croyante, je ne me situe pas du
tout & la méme place que mes parents qui,
cux, le sont. Mais je fais toujours en sorte
que les choses n'apparaissent pas de fagon
trop tranchée, parce que la vie n'est pas
comme ¢a, les gens ne sont pas comme ga.
J'aime bien 2 la fin hésiter encore devant
la question que je m’'érais posée. De me
tenir sur cette frontiére-13, sans jamais bas-
culer d'un cété ou de l'autre, est quelque
chose qui me stimule, qui m'aide & faire
des choix er i donner une direction A mon
film, Pour moi, Trois princesses... par
exemple, c'est comme une critique et un
hommage en méme temps. Les femmes
que je montre sont extraordinaires, et en
méme temps elles sont tellement violentes.
Er c'est la possibilité de montrer ces deux
facettes de |'étre humain qui m'actire vers
le documentaire. En fait, on pourrait faire
des documentaires sur n'importe qui, en
autant que le sujet ou les personnages que
I'on prend nous touchent, nous troublent.
Le point de départ est un prétexte. Quand j'ai abordé mon premier
film, je désirais avant tout parler de la pauvreté. Et je suis allée au
plus proche : c'érait tellement plus simple de parler du monde que
je connaissais que de passer par des travailleuses sociales. Dans Le
petit Jésus, je suis encore partie de ma famille, mais pour parler
de la religion et de la cellule familiale en général. Ex j'espére que
le film a une portée qui va au-dela de ce que cette famille repré-
sente en soi.

Photo : Nadine Beaudet
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L.L. : Mais ce n'est pas pour rien que ru as voulu parler de pau-
vreté ou de religion. Ce qui est proche, cest ce qui fait partie de
nous, ce qui nous a nourris. Cest notre imaginaire aussi. Quand
jaivu Trois princesses... je me suis dic : « Mais, quels personna-
ges!» Comment se fait-il que pourrant, on les aime ? On pourrait
se poser la méme question face aux personnages de Paysage sous
les panpiéres, comme & ceux de mes autres films aussi. Or, si on
les aime, c'est peut-érre parce qu'ils ne se donnent pas en repré-
sentation, is sons, simplement, et tu as beau merttre une caméra
devant eux, ils vont demeurer les mémes.

A.-L.B. : Je me souviens que devant Trois princesses..., cer-
tains journalistes mavaient dit : « Mais c'est épouvantable! Clest
insupportable, ce film-1a! Comment les gens que tu filmes ont-ils
réagi en se voyant comme ¢a?+ Mais ils n'ont pas pu trouver ¢a
épouvantable, cest eux qu'il voient 2 I'écran, qui disent ce qu'ils
oncdit! Ils éraient seulement evx-mémes, chez eux, tels qu'ils sonc

tous les jours.

Lavie des films

A.-L.B. : Une fois que le film est terminé, il a sa vie propre.
J’ai tour fait pour qu'il soir le meilleur possible er, bien sir, jes-
pire qu'il seravu plus que deux semaines 2 Ex-Centris, mais une
fois qu'il sort, il ne m'appartien: plus. Je ne veux pas penser qu'il
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représente trois ans de travail & rrimer avec presque pas d’argent,
quon n'a pas d’argent non plus pour tirer une copie 35 mm afin
que le film aille en région, qu'on n'aura pas de publicité : juste
une affiche 11 x 14, etc. Si une télé s'intéresse au Petit Jésus
maintenant, tant mietx, mais si on me demande de le couper
pour qu'il fasse 52 minutes, c’est bien trop compliqué, je vais dire
non! Alors, quand un film sort, je m'arrange pour étre déja en
train de travailler 2 un autre projer, un projet que je commence
& aimer, ce qui m'évite que ce qui arrive ou n'arrive pas au film
maffecte. Il faur que je le laisse vivre, sans m'accrocher. Il faic
sa vie sans moi.

Je crois en fait que la plus grande peur que 'on ressent quand
on a fini un documentaire, C'est par rapport aux gens qui sont
dans le film. Je pensais sans arrét aux «trois princesses» et j'avais
tellement peur pour elles, et
Ia, cest pareil, j'ai peur pour
les gens de ma famille. Je ne
veux tellement pas qu'ils
soient blessés. D'autant plus
que ce donr le film parle a
déja causé ure immense tzm-
péte dans leur vie.

L.L. : Mais tu ne crois pas
que ¢a peur avoir sur eux un
effer cathartique?

A.-L.B. : Clest ce que jes-
pére, mais oa ne sait jamais.
Je me rends compte aussi que
dans la vie. on ne parle pas
de grand-cf‘,osc. Les «rtrois
princesses«, par exemple,
n'avaient jamais parlé ensern-
ble de ce quelles raconrenc
dans le film. Je n'en avais
jamais parlé zvec mes parents,
moi non plus. Mais aprés le
film, elles en ont parlé; elles
ont commezcé par s écouter
elles-mémes, puis elles en one
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parlé ensemble. Il y a donc cu un effer.... méme si ¢a ne change pas
le monde de faire des films.

L.L. : Non, le cinéma ne change pas le monde. Quand je revois
par contre mon monde de Paysage sous les paupiéres, je constare
par exemple que Diane {celle qui bégaye un peu) a fait exacte-
ment ce que, dans le film, elle avair dit qu'elle ferait : elle vit seule
dans le bois dans une perite cabane. Les personnages ont évolué
et ils ont évolué sur des aspects que le film aborde. Cet été, je suis
retournée dans I'ile Providence, 1 ol j'avais tourné Avant le jonr,
et je constatais que c'étaie toujours ¢z : je voyais encore madame
Florence regarder par sa fenérre. .. Je réalisais 3 quel point ce que j'ai
réussi & rendre, c'est vraiment l'univers de ces gens-la. Or, comme
ce film se passe sur une ile, il s'arrache a la vision du monde des
gans qui y vivenr. Une vision qui est, d’'une cerraine facon, arrérée
dans le temps er qui permet au film de révéler quelque chose qui
a une valeur universelle.

Le cinéma ne change pas le monde mais permec d'en révé-
ler quelque chose. Lacte de création pour un cinéaste passe par
sa fagon de traduire le réel, qui n'est jamais la vérité, mais une
vérité parmi ranc d'aurres. Ce que tu as offerr, par exemple, aux
trois princesses, en les habillant, les maquillant 4 la fin du film
m'est apparu comme une métaphore de tout le film, de I'atcen-
tion que tu as eue pour elles en les accompagnant. Cela rappelle
que tu n’as pas non plus traduit la réalité en la montrane telle
quelle est, que tu l'as prise et que tu I'as transformée en quelque
chose d'auere, quelque chose d'uartistiqucn si je peux dire, mais
pas dans le sens esthétique du terme. Tu as prélevé un morceau
sur la réalité pour dire : «Regardez», pour saisir quelque chose
de plus essentiel que ce que 'on peur voir sans s’y arréter, pour
lire le vrai sens caché.
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